Peter Roessler
Humanismus des Kompromisses?
Oskar Maurus Fontanas Thesterpublizistik

1948 erschien in Wien Oskar Maurus Fontanas Buch "Wiener Schauspieler. Von Mitterwurzer bis
MariaEis'. Das Buch ist unter anderem dem nach Audtrdien exilierten Freund Louis Goldschmied
gewidmet, der, wie Fontana schreibt, auch in seiner neuen Heimat Australien nicht vergessen hat,
wieviel Licht wir gemeinsam auf der vierten Galerie im Burgtheater und im Theater an der Wien
von Kainz, der Duse und Bassermann empfingen - ein Licht, das uns auch auf dem Weg durch die
Dunkelheit der Zeit trostlich und schitzend voranleuchtet." Die Dunkdheit des Faschismus kommt
in diesem Buch nur in Andeutungen vor, in der Gaerie der Lichtgestaten der Schauspiekungt fehlen
immerhin - wenn auch nicht ale - Schauspider, die sch explizit flr den Nationa soziaismus exponiert
hatten, das Exil wird zwar angesprochen, as Verlust an Amerika oder die Schweiz bedauert?,
weitgehend jedoch auf das Niveau eines Engagementwechsdls heraogedampft. Osterreichische
Schauspiekunst wird nahezu durchgangig ds Synonym fir eine dem Terror abholde Menschlichkelt
gesetzt. Fontana geht von einer Urkraft des Mimischen aus, die vom Historischen weitgehend
unabhangig geblieben ig. Als neue Wahrheit, so Fontana, wollte das Dritte Reich der
Schauspielkunst den Stempel eines monumental Her oischen aufdrticken, dagegen aber
revoltierten die Schauspieler immer mehr durch die Entdeckung der Wahrheit des elementar
Komadianti schen®. Das Buch ist von tiefen Widerspriichen geprégt: der Vorstellung von einer
naturwiichsigen Theaterwelt, die von der Geschichte unbertinrt bleibt, 1&uft die Beschworung des
Neubeginns zuwider, die sich wiederum kaum mit der resgnativen Diagnose der Nachkriegsverhdtnisse
vertrégt. Das Ende des zweiten Weltkriegs habe eine ungeheure Leere, eine ausgebrannte,
ausgestorbene Wiiste im AuReren und im Inneren hinterlassen. Eine neue Wahrheit, die nicht bloR
der Schauspieler und Kinstler, sondern der Mensch tiberhaupt* brauche, sei noch nicht zu
erkennen.

Das Buch vermehrt die Masse dgterreichischer Blicher, die mehr oder weniger anschaulich, immer aber
jensats des Zeitgeschehens, Schauspielkunst zu beschreiben und zu felern suchen. Es wére nicht
unbedingt bemerkenswert, waren es nicht Autor und Zeitpunkt des Erscheinens. Der Ggterreichische
Journalist und Schriftsteller Oskar Maurus Fontana hatte 1933 auf dem P.E.N-Kongref3in Ragusa
gegen den Nationalsoziaismus Stellung bezogen, er war einer der Mitunterzeichner der Resolution des
Ogterreichischen P.E.N-Clubs gegen Hitler-Deutschland, von denen ale auf3er ihm und Rudolf Jeremias
Kreutz nach der Annexion Ogterreichs ins Exil gingen.® Fontana schrieb - besonders in der Zeitung "Der

! Oskar Maurus Fontana: Wiener Schauspieler. Von Mitterwurzer bis Maria Eis. Wien 1948, S. 5.
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®Vgl. Klaus Amann: P.E.N. Politik. Emigration. Nationalsozialismus. Ein 6sterreichischer Schriftstellerclub. Wien-
Ko6ln-Graz 1984, 32 ff. Etwaige konkrete Plane und V ersuche Fontanas, ins Exil zu gehen, lassen sich nicht



Wiener Tag" - gegen den Nationasozidismus. Seine Schriften standen daher bereits 1935 auf der "Ligte
1 des schédlichen und unerwiinschten Schrifttums® der Reichsschrifttumskammer. 1938 meldete sich
Fontana, der nach den Nurnberger Rassegesatzen as "Mischling 2. Grades' eingestuft war, beim
"Reichsverband der deutschen Pressg" an, um die Zulassung zum Journdistenberuf zu erhdten. Bis
Februar 1939 konnte er nur illega unter Pseudonym im "Neuen Wiener Tagblait”" publizieren, danach
schrieb er mit beschrénkter Arbetserlaubnis ads Mitarbeiter bem "Deutschen Kulturdienst” Feuilletons
und Reiseberichte sowie von 1940 bis 44 vor dlem Theater- und Kulturberichte fir die "Kdlnische
Zeitung". Fontana hatte Kontakt zu einer Gruppe von Journaisten, die sich auf eine demokratische
Neuordnung der Presse nach der Zerschlagung des Faschismus vorbereitete.® Beim Erscheinen des
Schauspieler-Buchs 1948, hatte Fontana bereits eine Ausainandersetzung mit den amerikanischen
Behorden Uber seine Tétigkeit ds "Kunstbetrachter” hinter sch. Alsihm, der nach 1945 zuerst im
"Neuen Oderreich” ds Theaterkritiker, dann als Chefredakteur des"Wiener Kurier" wirkte, von der
amerikanischen Behtrde der Vorwurf gemacht wurde, regimefreundliche Artikel verfald zu haber, und
er 1946 saine Sdlung as Chefredakteur verlor, verteidigte er sch in einem Schreiben an H.J. Burns:
Ich habe fiir Osterreich auch wahrend der Nazizeit geschrieben, natirlich mit aller Vorsicht, alles
andere ware heller Wahnsinn gewesen. Und: Ich glaube auch in der Nazizeit getan zu haben, was
moglich war um den Geist hintiber zur etten. Fontana fihrt in seinem Schreiben einige Artike an, die
vorsichtig der Kulturpolitik der Nazis opponiert hétten. Er gibt auch eine AuRerung von Viktor Matgika
wieder, dal3 die Lektire von Fontanas Beitrégen in der "Kdlnischen Zeitung” ihn und andere Haftlinge
im KZ Dachau mit neuem Mut, mit neuer Zuversicht, mit neuer Hoffnung erfillt héten.®

rekonstruieren. "Oskar Maurus konnte Wien nicht mehr verlassen; wie ich horte, bemthte Brehm sich sehr, ihn dort
zu schitzen", schrieb Franz Theodor Csokor am 23. April 1938 aus dem Exil in Chorzow an Ferdinand Bruckner nach
New Y ork. (Franz Theodor Csokor: Auch heute noch nicht an Land. Briefe und Gedichte aus dem Exil. Hrsg. v. Franz
Richard Reiter. Wien 1993, S. 176.) Am 19. Janner 1947 schrieb Fontanaan Josef Luitpold Stern: "Ich wollte damals
nach USA mit Hilfe Lehners, aber es kam leider nicht dazu, der Krieg machte alles zunichte." (Nachlal3 Oskar Maurus
Fontana, Wiener Stadt- und Landesbibliothek 1.N. 196.616.)

® Mitteilung von Konstantin Kaiser nach Gesprachen mit Karl Hans Heinz (1907-1995). Die Zugehorigkeit bzw. der
Kontakt Oskar Maurus Fontanas zum " K omitee antifaschistischer Journalisten" konnte allerdings dokumentarisch
nicht belegt werden. Dem Komitee gehdrten u.a. Karl Hans Heinz, Franz Karmel und der Rechtsanwalt Ludwig Haydn
an. Anlaufstelle war die Wohnung von Adolf Schérf in der Skodagasse. Die Gruppe hielt mit Hugo Glaser, Arzt und
ehemals Redakteur beim "Neuen Wiener Tagblatt", Kontakt, der nach dem Verhor durch die Gestapo untergetaucht
war und als"U-Boot" lebte. Ludwig Haydn schreibt in seinem zwischen 1942 und 1943 verfaldten Tagebuch
verklausuliert von einer Einladung beim "Ehepaar F." Der Zweck dieser Einladung war, dal3 man nicht immer "im
gleichen Kreis bleiben wollte", so lud man "neue Leute ein”,"[a]lles Gegner, wie die Gastgeber eifrig versicherten
(‘Wir garantieren fur alle')". Haydn &uf3ert sich jedoch sehr enttéuscht Uber diesen "verunglickte[n] Abend". (Vgl.
Ludwig Haydn: Meter, immer nur Meter! Das Tagebuch eines Daheimgebliebenen. Wien 1946, S. 109 ff.). Uber den
Zusammenhang zwischen dem "Komitee" und der Zeitung "Neues Osterreich”, dabei aber Fontananur als
Mitbegriinder des"Neuen Osterreich” erwahnend, berichtet Karl Hans Heinz (Vgl. Die Geschichte der Zeitung
"Neues Osterreich”. In: Osterrei chisches Wissenschaftsforum. 3. Jg. Nr. 1/2 1989, S. 17-20).

" Die Vorwiirfe richteten sich gegen "pangermanische” Tendenzen insbesondere in den beiden Beitragen Fontanas
fur die Zeitschrift "Das Reich". Inihnen berichtet er euphorisch Uber Theater und Oper in Graz und Linz "als Beitrége
zum Aufbau des gesamtdeutschen Theaters" und feiert die behauptete Uberwindung der "Provinz": "Daist nichts
mehr von geistiger Isolierung zu spuren, daweil3 Linz, daf3 es nicht auf einem vergessenen, sondern auf einem ersten
Posten steht, wie immer, wenn um die Kultur Deutschlands gekampft wird." Vgl. Oskar Maurus Fontana: Theater in
der Ostmark. "Hammer der Kirche" in Graz - "Dieirische Leier" in Linz. In: Das Reich, 11, Januar 1942; sowie ders.: Die
neue Linzer Buhne. Feierliche "Meistersinger"-Auffiihrung. In: ebd, 16. Mérz 1941.

8\/gl. Brief Oskar Maurus Fontanas an H.J. Burns vom 20. Februar 1946. (National Archives-Register Group 260, Box
50/57). H.J. Burnswar als Angehdriger des Office of War Information des State Department dem "Wiener Kurier" as
Propagandabeauftragter der US-Armee zugeteilt. Ab 1. 1. 1946 wurde er Chefredakteur des "Wiener Kurier". Die



Ein Kritiker-Kollege, Ludwig Ullmann, 1938 nach Paris, 1942 in die USA exiliert®, widmete dem
Schauspider-Buch noch im Jehr des Erscheinens einen Beitrag in der "Austro American Tribune'. Darin
wird Fontana a's Weg-Genosse angesprochen und dessen kursorische Berticksichtigung einzelner ins
Exil getriebener Schauspieler ds personliche Gewissens- und Erinnerungsleistung, die sich von der
Hatung der offizidlen Stellen abhebt, gewirdigt. Zugleich jedoch stiilpt Ullmann die Thematik des
Buches um, indem er Exil und Verfolgung ins Zentrum riickt. Ullmann sucht das von Fontana
ungeschriebene Kapitel nachzuliefern und ist nicht gewillt, eine autonome Schauspiekungt jensaits des
Zeitgeschehens zu akzeptieren, namentlich dort nicht, wo sich Theaterschaffende direkt in den Dienst
der Nazis gellten.

Das Buch Fontanas halt sich von (...) Uberflihrungen grol3er 'Erschitterer’ - die von Schiller zu
Goebbels und von diesem wieder zuriickgefunden haben - mit einer Vornehmheit fern, deren
Unterton an Geringschéatzung man zwischen den Zeilen liest. Unsere Sache aber ist es, dieses
Verlustrestimee rickhaltlos vorzulegen. Und zu betonen, dal3 der "Verlust an Amerika' ein
Gewinn sein mag, nicht nur fir die Betroffenen.”

Eine freundliche Rezension, die das Gemeinsame betont, den Unterton an Skepss aber nicht zurtickhdlt,
- eigentlich enthdt se den Stoff fir eine Kontroverse, die jedoch nicht gefiihrt wurde™ Werden in
dieser Begegnung nicht gewisse Konturen des Unterschieds zwischen Exil und "Innerer Emigration” im
Nachkriegskontext auf dem Felde der Theaterpublizistik und Uber dieses hinausreichend sichtbar?
Oskar Maurus Fontanas mit dem Schauspieler-Buch vorgefiihrte Dezenz ist auch eine gegeniiber den
Tabus der Nachkriegsoffentlichkeit und darum dem Schweigen mehr verwandt al's dem Erinnern. Fir
Fontanaist das Individuelle, das er im Schaupiderberuf zu Recht verstérkt ortet, bereits an sich
natUrlicher Antipode der Gewadtherrschaft. Die Integritét des Individuelen félt auf den empfindsamen
Betrachter zuriick, der gegentiber dem hereinbrechenden Heroischen eine Kontinuitét des Personlichen
behauptet. Exil it ihm nur ds Opfergang des der Gewalt unterlegenen Individuums, dessen Opferrolle
letztlich zu einer abgeklarten Reife fihrt, vorgellbar.”

Umsténde der Entlassung Fontanas sind ausfuhrlich bei Antonia Reininghaus und Oliver Rathkolb dargestellt, denen
wir grundlegende Arbeiten zu Oskar Maurus Fontanas Biographie und publizistischer Téatigkeit verdanken. Vgl.
Antonia Reininghaus. Oskar Maurus Fontana. Das Profil eines dsterreichischen Journalisten. Diss. Salzburg 1983. S.
126 ff.; Oliver Rathkolb: National sozialistische "Kunstbetrachtung" contrakulturelle Meinungsfreiheit. Anmerkungen
zum Primat des Politischen tiber das Asthetische in der Ostmark 1938. In: Die veruntreute Wahrheit. Hitlers
Propagandisten in Osterreich '38. Hrsg. v. Oliver Rathkolb, Wolfgang Duchkowitsch und Fritz Hausjell unter
Mitarbeit von Hannes Haas. Salzburg 1988, S. 317 ff.

°Vgl. Heinz Lunzer: Ludwig Ullmann im amerikanischen Exil. In: Eine schwierige Heimkehr. Osterreichische Literatur
im Exil 1938-1945. Hrsg.v. Johann Holzner, Sigurd Paul Scheichl und Wolfgang Wiesmdiller. Innsbruck 1991, S. 353-
371

1% |_udwig Ullmann: "Verlust an Amerika'". Oskar Maurus Fontanas " Schauspieler"-Buch. In: Austro American
TribuneVal. VII. No 1, August 1948, S. 9.

! Fontana und Ullmann fiihrten in der Nachkriegszeit einen freundschaftlichen Briefwechsel . In diesem ging es - von
Seiten Ullmanns, dessen Briefe sich im Fontana-Nachlal? erhalten haben - um die Frage der Riickkehr nach Wien, um
Publikationsmdglichkeiten sowie das Weiterwirken von Kulturschaffenden wie Friedrich Schreyvogl, Max Méll,
Werner Krauf3, die Apologeten des NS-Regimes gewesen waren. (Vgl. z.B. Brief Ludwig Ullmanns an Fontanavom 19.
Oktober 1948; Wiener Stadt- und Landesbibliothek I.N. 212.212). Fontana schickte Ullmann seine Blicher zur
Rezension.

12 Fontanas "Reife"-Begriff, der mit Abgeklartheit verbunden ist, findet sich zum Beispiel in der Charakterisierung der
Schauspielkunst von Ernst Deutsch, der ganz mit der Rolle des Professor Bernhardi identifiziert wird. Vgl. Oskar



Die mdgliche Debette zwischen den eingtigen Weg-Genossen Ullmann und Fontana wurde aso nicht
gefuihrt. Woh! aber aulierte sch Ullmann wiederhalt allgemein zu denjenigen, die daheimgeblieben und
das Schicksal eines Exils hoheren Grades reklamieren.” Esist erhellend, den Blick des Exilanten
nochmas nachzuvallziehen. 1947, ein Jahr vor der zitierten Rezenson, schrieb Ullmann in der "Austro
American Tribune' eine scharfe Abrechnung mit Furtwanglers geringschétzigem Wort vom Fenster der
Emigration. Kein algemeines Verdikt gegen die "Innere Emigration” (der Begriff wird nicht verwendet)
spricht Ullmann aus, es geht in ergter Linie gegen die selbstgerecht-h&mischen Angriffe von
Daheimgebliebenen, die Gberdies kein Funke psychologischer Exilkenntnis tribt.* Dennoch wird
die Thematik in der Folge ausgewaltet, fir den Komplex der "Inneren Emigration” sind vor dlem zwel
Punkte relevant: Der Kompromi(3 und das Erlebnis der Kontinuitét. Mit der Sorache des
Kompromisses, gleichermal3en Grundproblematik wie conditio Sine qua non eines dissdenten
Schreibens unter dem Faschismus, Seht sich der Exilant Ullmann auch in der postfaschigtischen Periode
konfrontiert, dies drange ihn, der die Probleme riicksi chtd os aussprechen machte, in die Rolle des
groteske[ n] Querulant[en], des Gregers Werle der Wiedergutmachung. Und: Auch derjenige, der
heute reinen Her zens und Gewissens und ohne Vorwurf oder Forderung sich an vertriebene
Freunde wende, kdnne die Distanz nicht ersehen, die sich zwischen das Einst und das Jetzt legte,
die Wandlung und den Ubergang an sich selbst nicht erkennen:

Dal’ unter den Trummern der Welt, die rings umihn zusammenstirzte, auch sein besseres Selbst
begraben liegt, sein Zusammenhang mit Geist, Gesinnung, Tat einer selbstkritischen
Vergangenheit, weild er kaum und will es auch nicht wissen.”

Diese Ausfiihrungen sind Zeugnisse der ungeheuren Kluft, die zwischen den beiden Weg-Genossen
entstanden ist, obwohl in der Beschreibung von Theatervorgangen noch dhnliche Worte verwendet
werden. Man kann die Uberlegungen Ullmanns durchaus auf die Position Fontanas nach 1945 beziehen:
Die Sprache des Kompromisses durchzieht unverkennbar das Schauspieler-Buch, der Ort, an dem die
Kontinuitét des Besseren in finsteren Zeiten erlebt oder behauptet wird, ist das Wiener Thester,
représentiert durch die Schauspieler, ein Theater, dal3, wie Fontana meint, von jeher und erst recht im
Dritten Reich jeder Politisierung widerstrebt habe, indem es zwischen Mimus und Geist eine
lebendige Mitte suchte.™

Die Frage nach dem Vorhandensain und den Mdglichkeiten einer Haltung der "Inneren Emigration” auf
dem Felde des Schreibens Uber das Theater kann nicht voraussetzungd os gestellt werden. Einige
kursorische Bemerkungen zur Geschichte und Verfassung des Genres der Theaterkritik, um dasesin

Maurus Fontana: Wiener Schauspieler aa.O., S. 254. Dem liegt ein Mil3verstandnis der Figur des Bernhardi als eine
Art Nathan Arthur Schnitzlers zugrunde.

3 Ludwig Ullmann: Aus dem Fenster der Emigration...In: Austro American Tribune. Vol VI, No 1, August 1947, S. 5.
“ Ebd.

 Ebd.

18\/gl. Oskar Maurus Fontana: Wiener Schauspieler aa.0., S. 9.



der Folge vergtérkt geht, sind vonndten. Alfred Polgar hat - auf seine eigenen Kritiken bezogen -
dagegen polemisiert, Thesaterkritik als Dokumentation einer Auffiihrung mif3zuverstehen und se
gpodiktisch a's Dokument, das nur tber den Verfasser Auskunft gibt, bestimmt.” Freilich bleibt
Theaterkritik auf ihren Gegenstand bezogen, aber Seist der pointillistischen Reportage ebenso - wenn
nicht mitunter mehr - verwandt, as der Literaturkritik. Das Zuféllige und Hiichtige des Handwerks
flhrte friihzeitig zum Arbeiten mit Schablonen oder zum Uberwiegen des Taktischen und Manipulativen.
Zugleich enthdt es die Méglichkeit, sch von der Partikularitét zu |6sen und die Beschrelbung des
theatralen Ereignisses rasch in Richtung perspektivischer Uberlegungen zu transzendieren. Die Wiener
Theaterkritik hatte analog zur Theaterentwicklung in weit geringerem Mal3e den Weg ins
Programmatische eingeschlagen als dies bel der deutschen Kritik seit Beginn der Theatermoderne der
Fal war. Die Tendenz zum Literaturreferat oder zur Schauspiel erbeschreibung konnte sich leicht zu
einer |deologiserung des Gsterreichischen Thesaters verfestigen, dem dann gewisse Attribute einer
"Oserreich-ldeologie” angeheftet wurden. Die Theaterwelt wurde dabei héaufig als geschlossenes
System présentiert, das seine eigene immanente Geschichte hat. Dennoch entwickelte sich - natdirlich
insbesondere in den Zeitungen, die sich im Besitz der Soziddemokratie befanden oder ihr nahestanden -
eine fortschrittliche Theaterkritik. Allerdings verlagerte ein bedeutender dgterreichischer Kritiker wie
Alfred Polgar aufgrund der fUr ihn glinstigeren Bedingungen ab 1925 seinen Arbeltsschwerpunkt nach
Berlin, das er nach der Machtergreifung der Nationdsoziaisten 1933 verlassen mulde.

Mit dem Austrofaschismus wurde, wie Oliver Rathkolb formuliert, in Osterreich ein "erster Schritt zur
formaen Liquidierung der Meinungsreiheit getan (..), den die Nationa sozidisten 1938 fortsetzten und
perfektionierten.® Liquidierungen von Zeitungen und Berufsverbote'™ fanden natlrlich im
Audtrofaschismus auch auf dem Feld der Kultur- und Thesterpublizigtik ihren Niederschlag. Eswar
jedoch mdglich, an einer Theaterpublizigtik festzuhdten, die der offizidsen "sténdestaatlichen” Publizigtik
zuwiderlief, jain der sogar noch Gedanken artikuliert werden konnten, die heute a's theoretische
Grundlagen eines antifaschistischen Theaters gelesen werden. So vermochte Jura Soyfer unter dem
Pseudonym Fritz Feder im "Wiener Tag" seine Baitrge unterzubringen, die enen Humanismus
artikulierten, der nicht nur Positionen der Exilpublizistik vorwegnahm, sondern von dieser auch kaum
erreicht wurde®

Die Liquidierung des Genres der Theaterkritik und die Ingtalierung der sogenannten "Kunstbetrachtung”
erfolgte 1938 in Ogterreich sehr rasch, da einersaits durch das austrofaschistische Regime die
Zerschlagung eines demokratischen Journalismus vorangetrieben worden war und andererseits der

"Vgl. Alfred Polgar: Warnung as Vorwort. In ders.: Kleine Schriften. Hrsg. v. Marcel Reich-Ranicki in
Zusammenarbeit mit Ulrich Weinzierl. Bd. 6. Theater I1. Reinbek bel Hamburg 1986, S. 28.

8 Oliver Rathkolb: National sozialistische "Kunstbetrachtung” contra kulturelle Meinungsfreiheit aa.O., S. 311.

19 So wurde der Feuilletonchef der zwangseingestellten "Arbeiter-Zeitung" David Josef Bach mit Berufsverbot belegt.
% Dazu zahlt beispielsweise der Beitrag tiber Johann Nestroy. Vgl.Jura Soyfer: Vom lebendigen Nestroy. Zum 75.
Todestag. In ders.: Das Gesamtwerk. Hrsg. v. Horst Jarka. Wien. Minchen. Zirich. 1980, S. 469-473. Zum
Zusammenhang mit der Theaterpublizistik des Exilsvgl. Peter Roessler/Konstantin Kaiser (Hrsg.): Dramaturgie der
Demokratie. Theaterkonzeptionen des dsterreichischen Exils. Wien 1989, S. 31 ff. sowie Johann Holzner: Grillparzer
und Nestroy als Bezugsgréfien in Theaterkonzeptionen des Exils und des Widerstands. In: Jura Soyfer, Europa,
multikulturelle Existenz. International es Kolloquium, Saarbriicken, 3.-5. Dezember 1991. Hrsg. v. Herbert Arlt. St.
Ingbert 1993, S. 53-65.



nationasozidigtische Staat bereits "enige Jahre 'Erfahrung’ (...) gesammet™ hatte. Man wird dies
generd| be der Behandlung der 6sterreichischen "Inneren Emigration” berticks chtigen miissen, daman
songt die deutsche Situation nach 1933 mechanisch auf 1938 tbertragt. Die Praxis der NS
"Kunstbetrachtung” reichte von der direkten propagandistischen Insrumentaliserung der jewelligen
Auffiihrung bis zum apol ogetischen Referat von Bihnenleistungen. Bel der "Gleichschatung” konnte
dabel an die erwahnte Eigentimlichkeit des Genres Theeterkritik, wie die Erstarrung im Formelhaften
und die Tendenz zum Manipulaiven, angekniipft werden. Zudem gab esin Ogterreich eine lange
Tradition christlichsozider oder deutschnationder Theaterkritik, die Sch sowohl der rassistischen und
antidemokratischen Attacke wie des Jargons eines pseudo-objektiven Referats befleifdgt hatte. Die
bloRe Absenz von nationd sozidistischer Terminologie dlein kann demnach nicht ds Indiz einer Haltung
genommen werden, die dem NS-Regime opponierte.

Die Frage, ob und wie beim Schreiben Uber das Theeter ein Dissens zum NS-Regime ausgedriickt
wurde, ist nicht neu, denn vielfach wurden die das Genre der Theaterkritik 1945 wiederbegriindenden
Journaligten, die mehrheitlich den Faschismus im Lande erlebt und Gberlebt hatten, bereits entweder
direkt der "Inneren Emigration” zugeordnet oder - mehr noch - allgemein mit einer widersetzlichen
Hatung in Verbindung gebracht. So der Kritiker Rudolf Holzer in der Geschichte der "Wiener Zeitung'
von Franz Stamprech und in Peter Eppels Geschichte der Concordia® Diese Zuordnung folgte dem
Umstand, dal3 Holzer noch im Mé&rz 1945 vom " Sondergericht beim Landesgericht Wien angeklagt”
worden war, "well er bis Janner 1945 mit der Jidin Elsa Baruch zusammenge ebt und seit dem Ende
1943 Audandssender gehdrt hatte.'” Holzer hatte auch nach der Annexion Osterreichs bei der Wiener
Zeitung - fUr die er sait 1900 tétig gewesen war - das Amt des Ressortleiters fir Theaterkritik ausgelibt.
Der betont nicht wertende Duktus seiner Beitrége nach 1938 war der NS-"Kunstbetrachtung™ generdll
vorgegeben, sagt aso noch nicht viel Gber die individudle Hatung des Schreibenden aus. Wenn Holzer
den referierenden Ton ablegt, feiert er dlerdings den Monumentalstil eines Adolf Rott, preist den NS
Dichter Hermann Graedener as Denker und Dichter und die Deutschheit in der Schauspielkunst.
Rudolf Holzers 1940 in Berlin erschienenes Michad Kohlhaas-Stiick "Judtitia. Das Drama eines
deutschen Mannes' wurde 1943 am Burgtheater aufgeftihrt, die Dramaturgie des Stlicks ist ganz der
holzschnittartigen Machart der damaligen zeitgendssischen Drameatik verhaftet. Die Ehrlichkeit des
deutschen Mannes gegen Furstenwillkir, diese Kongtruktion [&% sich nicht ds "Innere Emigration”
verklaren. Ebenfalls 1943 verdffentlichte Holzer einen Band mit dem Titel "Wiener Volks-Humor.
Harfenisten und Volkssénger”. Esist ein versdhnlicher Humor, den Holzer hierin as Ursprung und
Urgeist des Wienertums® preist. Sein Lob Alt-Wiens dsen Ergebnis von Humor, unterléuft an

2 vgl. Oliver Rathkolb: National sozialistische Kunstbetrachtung aa.O., S. 310.

2 \/gl. Franz Stamprech: Die dlteste Tageszeitung der Welt. Werden und Entwicklung der "Wiener Zeitung".
Dokumentationen zur dsterreichischen Geschichte. Wien 1975, S. 474. Peter Eppel: "Concordiasoll ihr Name sein...".
125 Jahre Journalisten- und Schriftstellerverein. Eine Dokumentation zur Presse- und Zeitgeschichte Osterreichs.
Wien-Koln-Graz 1984, S. 279 ff.

# Zit. nach Fritz Hausjell: Journalisten gegen Demokratie oder Faschismus. Eine kollektiv-biographische Analyse der
beruflichen und politischen Herkunft der dsterreichischen Tageszeitungsjournalisten am Beginn der Zweiten
Republik (1945-1947). Tell 2. Frankfurt aM.-Bern-New Y ork-Paris 1989, S. 588.

#V\/gl. Rudolf Holzer: "Sickingen". In: Wiener Zeitung 20. Janner 1939, S. 13 f. und Wiener Zeitung 24. Janner 1939, S.
10.

% Wiener Volks-Humor. Harfenisten und Volkssinger. Gesammelt und hrsg. v. Rudolf Holzer. Wien 1943, S. 8.



keiner Stelle den Rahmen der Presse- und Theaterpolitik der Nationdsoziaisten, in der ein Kokettieren
mit der Besonderheit Wiens durchaus seine Funktion hatte, ohne dal? sich hieraus weiterreichende
Implikationen ergaben.® 1947 liel3 Holzer einen weiteren Band folgen, der nun zwar, den verénderten
Kongelationen folgend, den Realisten und dem politischen Sinn fur Wahrheit und Wirklichkeit*
gelten sollte, jedoch an die im vorangegangenen Buch ausgebreitete versshnliche Humorigkeit, die
l&chelnd den Wirrnissen des L ebens entkommen méchte, nahtlos anschlieft.

Als"Innere Emigration” bezeichnete Norbert Langer das Verhdten des Publizisen Adelbert Muhr, er
erwahnt jedoch nicht dessen Buch-V ertffentlichungen wahrend des NS-Regimes® Adelbert Muhr war
1938 Schriftleter fir Lokales, Reportage und Film beim "Neuen Wiener Tagblatt" gewesen, danach
hatte er Artikel und Biicher verdffentlicht, die um Reiseerlebnisse, vorzugsweise aber um den
Nibelungengtoff kreisten, und diesen aus der Perspektive einer allgemeinmenschlichen Tragik darstdlten,
eine Tragik, in der menschliches Handeln nicht vorkam und die - obwohl nicht propagandistisch angeegt
- der NS-Ideologie nichts entgegenzusetzen hatte. Nach 1945 verdffentlichte Muhr in der Zeitschrift
"Plan" regemaig Uberblicksdarstellungen zum Nachkriegstheater, worin er etwa die mit klischeehaften
Vorgelungen Uber Juden arbeitende "Nathan-Inszenierung von 1945 einer eingehenden Kritik
unterzog.®

Den beiden Genannten - Holzer und Muhr - kann man Otto Basil und Edwin Rollett gegentiberstellen.
Otto Basil, der unter dem NS-Regime Publikationsverbot hatte und a's Beamter bel der Firma
"Gebruder Bohler und Co" sain Brot verdiente, wurde ab 1948 a's Theeterkritiker des "Neuen
Ogerreich” zu eéinem der bedeutendsten Vertreter der Nachkriegskritik. Edwin Rollett, bis 1938
Redakteur der "Wiener Zeitung" und daneben Redakteur der Wandzeitung der "V aterlandischen Front™,
war ein Uberlebender des nationalsozidistischen Terrors, er war von 1938 bis 1940 Haftling in den
Konzentrationdagern Dachau und Fossenblirg, nach seiner Entlassung natiirlich mit Publikationsverbot
belegt, zunéchat arbeitdos, dann Angestdllter einer Holzkohlenfirma, 1945 wurde er in Gestapo-Haft
genommen. In der Nachkriegszeit konnte er seine Tatigkeit fir die "Wiener Zeitung" wieder aufnehmen.
Zwischen den angepald a's Humoristen oder Apokayptikern existierenden und den mit Schreibverbot
und Verfolgung belegten, stand Oskar Maurus Fontana, der nicht nur auf dem Felde des Schreibens
Uber das Thegter ds Prototyp des"Inneren Emigranten” gilt.

Die Beitrdge des "Wiener Theaterreferenten” Oskar Maurus Fontanain der "Kdlnischen Zeitung” sind
natUrlich im auferlegten berichtenden Duktus abgefald, bel dem die Bewertung der kiinstlerischen
Leistung stark zurlickgedrangt ist. Hierin heben sich seine Artikel nicht von den tbrigen NS
"Kungtbetrachtungen™ &b, die bis auf wenige Ausnahmen den Eindruck vermitteln, as gébe esfast nur

% \/gl. Oliver Rathkolb: Nationalsozialistische "K unstbetrachtung" a.a.O., S. 318f.

" Wiener Volks-Humor. Die Realisten. Gesammelt und erl&utert von Rudolf Hol zer. Wien 1947

%\/gl. Norbert Langer: Dichter aus Osterreich. Bd. 3. Wien 1956-1967, S. 51-56. Zu Muhrs Tétigkeit wahrend desNS-
Regimesvgl. Fritz Haugell: Journalisten a.a.O., Bd. 2, S. 714.

# Adelbert Muhr: Die Reise zum Nibelungenlied. Wien. Berlin 1944.

%\/gl. ders.: Karnevalstiicke und Carne Vale. In: Plan. Literatur. Kunst. Kultur. Hrsg. v. Otto Basil. Bd. 1, S. 321 1.



gute Auffiihrungen und dadurch bereits eine indirekt apologetische Funktion erfiillen. Eine direkte
propagandistische Verwertung der besprochenen Auffihrungen ist bel Fontana nicht zu finden, dies
unterscheidet ihn von anderen Ggterreichischen Publizisten. Ernst Wurm etwatrat s Propagandist im
"V dlkischen Beobachter" auf und Herbert Mhlbauer, der seine publizistische Tétigket im

National soziaismus begonnen hétte, feierte in den "Wiener Neuesten Nachrichten” vorwiegend die
Propagandafilme der Nazis.

Eine Besonderheit der Beitrdge Oskar Maurus Fontanas in der "Kdlnischen Zeitung' ist seine
durchgéngige Berufung auf das "Menschliche", das wiederholt s Gegensatz zu den geschichtlichen
Mé&chten genommen wird. Esliegt nahe, hierin einen verschlissalten Hinweis auf das ohnméchtige
Individuum inmitten der faschigtischen Barbarel zu sehen. Von Fontana selbst mag dies as Kontinuitét
zu sainen friheren Jahren begriffen worden sain. Ein kurzer Blick auf seine Schriften vor 1938 macht
dies deutlich: Vom Ggterreichischen Expressionismus kommend, dann bisin die friihen 30er Jahre dem
sozia demokratischen Vol ksbiihnen-Gedanken (Wiener, vor dlem aber Berliner Provenienz, namentlich
Piscators) verpflichtet, war ein Teil der Fontanaschen Publizistik zunéchst von einem radikaen Ton
durchzogen gewesen, der von der erhdhten Wirklichkeit proletarischen Kampfes kiindete und dem
Theater aktivistische Aufgaben zusprach. Fontanas Hoffnungen waren damas ganz auf das sich
empdrende Individuum gesetzt, ihn interesserte dabel mehr die innere geistige Verschmel zung und
Erneuerung® der Menschen ds die Umwé zung der Verhdtnisseln Fontanas pathetischer Berufung auf
das Geistige waren Elemente des Bildungsprogramms der Sozid demokratie ebenso enthalten wie
Regte einer aktivigtisch-expressionistischen Emporung, die eine Uber den geistigen Appell zu erzeugende
Lebendigkeit zum Zide hatte. Diese Radikditét koexistierte mit dem unverbindlichen Verwes auf eine
algemeine Menschlichkelt, die die Farbe des jewelligen Thesteranlasses annehmen konnte. Die
Besinnung auf das Individuum soll dlerdings ebenso ds Hellmittel gegen den Nationa sozidismus wirken,
der 1933 von Fontana a's Seuchenwelle, Infektion, Krankheit bezeichnet wird.* In Fontanas
Beitrégen im "Wiener Tag" wahrend des " Sténdestaates’ verliert Sch die rebellische Konnotation bel der
Anrufung von Individuum und Geigt vollends. In den Vordergrund tritt eine mehr bildungsbeflissene
Bedeutung, die vorerst noch gelegentlich zu den Mal3nahmen der Nazisin Deutschland in Widerspruch
gesetzt wird. Das Lob der Individuditét kann jedoch durchaus in eine Akklamation des Heroischen
umschlagen, wie se in Fontanas Huldigung der Napoleon-Darstellung von Werner Krauf3 in
Mussolini/Forzanos "Hundert Tage' zu finden 9. Fontanas Hervorhebung der Eigenart des Wiener
Theatersrichtet sch wahrend dieser Zeit mehr indirekt gegen die Theaterentwicklung Hitler-
Deutschlands, wobei die Betonung 'des Osterreichischen in vidlem der offiziellen " Osterreich-ldeol ogie'

3 Oskar Maurus Fontana: Notwendigkeit einer Volksbiihne. In: Kunst und Volk. 1. Jg. Nr. 5 (1926), S. 2.

¥ Ders.: Stillgestanden! In: Der Wiener Tag, 19. Februar 1933.

#\gl. ders.: "Hundert Tage". In: ebd., 23. April 1933. Fontanas Theaterpublizistik bis 1938 muR einer gesonderten
Studie vorbehalten bleiben. Sie wird auch die - besonders nach dem " Juliabkommen" von 1936 - mehr und mehr
zustimmenden und allenfalls verhalten relativierenden Besprechungen deutscher Filme zu berlicksichtigen haben.
Fontanas Beitréage zum deutschen Film lesen sich wie eine V orwegnahme seiner Schriften zwischen 1940-44. (Vgl.
Oskar Maurus Fontana " Der Herrscher”. In: Der Wiener Tag, 26. Mérz 1937).



des Audrofaschismus folgt. Kurt Schuschnigg ist einer der von ihm zitierten Gewahrdeute des
Ogerreichischen.®

Doch zuriick zu Fontanas Verdffentlichungen in der "Koélnischen Zeitung”: Der Rekurs auf ein
"Menschliches' oder die Hervorhebung des "Individudlen” dlein ist noch nicht unbedingt Signum eines
Dissens zum NS-Regime. Die Polemik gegen den "Individuaismus' in der Kunst war zwar Teil der NS
Strategie zur Abschaffung des Genres der Theaterkritik gewesen und blieb stereotype Formd, in der
Praxis jedoch konnte, meist Uber den Umweg einer zu huldigenden Schauspiderpersonlichkeit, die
Betonung des Individudlen auch in den NS-konformen "Kunstbetrachtungen™ eine Rolle spiden.

Unter dem Titel Liebestragddien in Wien sind (1940) in der "Kdlnischen Zeitung”' zwel
Auffihrungsberichte Fontanas zusammengefald, der erste gilt Lothar Mithels Inszenierung von
Shakespeares "Romeo und Julid' am Burgtheater, der zweite Hans Thimigs Inszenierung von
Grillparzers "Des Meeres und der Liebe Wellen" in der Bearbeitung von Heinz Hilpert am Theater in der
Joseftadt. Fontanas Interpretation von "Romeo und Julid’ setzt beim Gegensatz von privatem Gliick
und feindlicher Umgebung, bel der Unmaglichkeit einer Liebeim Verona der feindlichen Hauser, an. Die
Interpretation der Tragodie wird jedoch im pantragistischen Sinne ausgeweitet, das Geschehen s, so
Fontana, so weit und so schicksal stréachtig wie der Weltraum selbst und das gibt dem Geschehen
den tragischen Snn eines Opfers (...)*. Anders die Besprechung der Grillparzer-Inszenierung:
Fontana nennt das Stlick eine Zeit-Tragodie (...) in antiker Verkleidung und seht im Oberpriester,
der die Liebe zwischen Hero und Leander verbietet, die Verkorperung Metternichs. [ D]ie Empdrung
des Herzens gegen sinnlosen Zwang™® wird hier einem repressven Staat der Vergangenheit
gegentibergesteIt, gegen den zu schreiben ds Anspidlung auf die faschistische Diktatur ebenso gelesen
werden kann wie a's Bestétigung nationad sozidistischer Geschichtsauffassung.

Pantragi stische Opferung oder Empdrung des L ebendigen gegen den Zwang - hier snd zwel Pole
skizziert, innerhab derer sich zahlreiche Beitrége Fontanas bewegen. Ausgangspunkt ist meist der
leitmotivische Rekurs auf das Innere des Menschen. Die Betonung des inneren Menschentums, das mit
Menschlichkeit gleichgesatzt wird, kann in den Kritiken einmdl fir sich selbst stehen, Se kann
dartiberhinaus aber eben auch in eine pantragistische Metaphysik der Opferung oder - sdten genug - in
die Vorgelung vom Aufstand des L ebendigen gegen den Zwang miinden. Dieses Schwanken ist nicht
nur eine Frage des jeweiligen Schreibanlasses, die Position kann von Zeile zu Zeile wechseln und zeigt
damit die Fragilitét der Berufung auf das Menschliche schlechthin. Der Wienerischen Schauspid- und
Regiekunst schreibt Fontana - wie im Fale des Regisseurs Hans Thimig - eine Intimitét, zu, dieer in
einen Gegensatz zur leeren Krachregie sdlt.* Wie Uberhaupt der Favorisierung des Intimen, des

¥ Ders.: Das Salzburger grolRe Welttheater. (Burgtheater). Ein Ausstellungsstiick. In: Neues Wiener Tagblatt, 5. Juni
1937. (Zit. nach ders.: Das grofe Welttheater. Theaterkritiken 1909-1967. Herausgeber: Kollegium Wiener
Dramaturgie. Auswahl: Dr. Paul Wimmer. Wien 1976.). Die von Paul Wimmer ausgewahlte Sammlung von
Theaterkritiken erschien sieben Jahre nach dem Tod Fontanas. Der Band basiert auf einer gléttenden Auswahl, ist
hagi ographisch aufgebaut und soll dem "Wiener Kulturredakteur und Theaterkenner ein Denkmal setzen", wie Ernst
Haeusserman und Heinz Kindermann im Geleitwort formulierten.

% Oskar Maurus Fontana: Liebestragddie in Wien. "Romeo und Julia", "Des Meeres und der Liebe Wellen". In:
Kolnische Zeitung, 16. Dezember 1940.

* Ebd.

%\ gl. Oskar Maurus Fontana: Hans Thimig. In: Neues Wiener Tagblatt, 19. Mai. 1943. Der Beitrag tiber Hans Thimig
erschien asdritter Teil der Reihe"Regiein Wien". Siegfried Melchinger hatte zuvor Uber Lothar Mithel (24. April
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Lyrischen ein Kokettieren mit dem Wienerischen beigestdllt ist. Das Wienerische findet sich bel Fontana
adlerdings ebenso a's akklamierte Eigenart mit antipreuldischem Affekt wie - durchausim Sinne der

national sozidistischen Konzeption - as spezifische Farbe des "Deutschtums’'.

Einen gewichtigeren Stellenwert besitzt fir Fontana die Vorstdlung einer pantragistischen Metephysik,
einer blind waltenden Tragik, die dem menschlichen Leben immanent sai und die er wiederholt mit dem
Hinweis auf Hebbe formuliert. Mit dem dten pantragistischen Modell eines Hebbel sucht Fontana der
propagandistischen Funktionaisierung des Tragischen in der nationd sozidistischen Dramatik
beizukommen. In diesem Sinne merkt er zu Hans Rehbergs " Suezkand"-Drama an, dal? es kein Drama
im grof3en und hohen Sinn, sondern ein Gebrauchsstiick fur die Forderung des Tages. Kampf
gegen England sai. Aber dieses Einklagen von tragischer Tiefe fihrt dazu, dal3 Fontana das Werk des
Dramatikers Rehberg gleichsam nach guten, also tragischen, und schlechten, aso tagespolitischen,
Dramen zu sortieren.®

Fontanas Bezug zu Hebbel, mehr auf einige Schlagworte denn auf Systematik gegriindet, findet 1942
mit der Hebbel-Woche in Wien ihren aktuellen Anlal3. Zid dieser Hebbel-Woche ds Tell der
Kulturarbeit im Kriege®, war es, Werk und Person des Dichters neuerlich der national sozidistischen
Kulturpalitik zu integrieren. TheaterauffUhrungen, Vortrage und ene Ausstelung in der
Nationalbibliothek sollten diese Aufgabe erfiillen. Neben der Zementierung der Annexion Ogterreichs
auf literarhigtorischem Gebiet - ein deutscher Klassiker in Wien, der éltesten Kulturstadt des
deutschen Reiches® - wurde in den Vortrégen und Publikationen vor alem auf Hebbels Konzept des
Tragischen Bezug genommen. Die Rede vom Geheimnis des Lebens, das die Opferung des Einzelnen
fur eéin Ganzesin Sch birgt und das germani sche Schicksal sgefiihl hervorbringe, zielte bel Franz Koch
auf eine mystische Verkldrung des deutschen Soldaten.* Heinz Kindermann schrieb von Hebbel ds
einem Dichter der typisch germanischen Lebenstragik und funktiondiserte dessen Werk gegen - wie
er formulierte - den internationalen Kosmopolitismus sowie gegen die kommunistischen

Zer stérungsméchte** Fontana hielt sch von der faschistischen Aufladung des Pantragismus fern, jain
seinem Bericht Uber die Vortrage der Hebbel-Woche neutraisiert er die propagandistische Rede eines
Kindermann, indem er Sein der Wiedergabe ad's ein an den Fakten orientiertes biographisches Referat
darstdlt.® Zwar ist dadurch die national sozidistische Terminologie vermieden, anderersaits aber wird
die faschistische Rede Kindermanns dem algemein-menschlichen Bildungskanon integriert. Wie wenig
jedoch der Riickzug auf den dten Pantragismus der nationa sozidistischen Tragikkonzeption Paroli
bieten konnte, zeigt ein Vergleich der Artikel Fontanas mit den Beitrégen Josef Nadlers zur Hebbel -

1943), Karl H. Ruppel Uber Oskar Fritz Schuh (12. Mai 1943) geschrieben. Am 2. Juni 1943 erschien ein Beitrag Uber
Heinz Hilpert (gezeichnet von Helmut Castagna), in dem Intimitét und Sparsamkeit der Gebérden al's Signum der
Wiener Inszenierungen Hilperts angefiihrt werden. Allerdings ganz im Sinne des NS-Regimes bloR als eine
Moglichkeit des "deutschen Theaterlebens'.

¥\ gl. ders.: Geschichtliche Dramen in Wien. In: Kélnische Zeitung, 9. Dezember 1940.

¥ S0 der Generalkulturreferent Walter Thomasim Vorwort zur Hebbel-Festschrift. Vgl. Friedrich Hebbel. Leben und
Werk in Einzeldarstellungen. Hrsg. zur Wiener Hebbel-Woche im Auftrage des Reichstatthaltersin Wien von Walter
Thomas. Wien. Leipzig 1942, S. 5.

“ Ebd.

“ Franz K och: Hebbels Weltanschauung. In: Friedrich Hebbel. Leben und Werk in Einzeldarstellungen a.a.O. S. 15 ff.
“*2 Heinz Kindermann: Hebbels Werk und die Wiedergeburt germanischer Tragik. In: ebd., S. 39.

“\/gl. Oskar Maurus Fontana: Zur Hebbel-Woche. In: Kélnische Zeitung, 10. Juni 1942.
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Woche. Nadler muf3 nicht direkt propagandistische Tone wie Koch oder Kindermann anschlagen, um
von der tragischen Opferung des von der Gemeinschaft gel 6sten Individuums zu schreiben. Fontanas
Tragikkonzept unterscheidet sich von Nadlers Formeln mehr durch eine Betonung des Inneren oder
Lyrischen, letztlich aber bezieht Sch der Publizist Fontana zustimmend auf den NS-Literaturhistoriker
Nadler.® Das Individuationsprinzip as Urgrund des Tragischen bel Hebbel enthdt in Fontanas Schriften
merkbare Konnotationen zum Geschehen der Gegenwart, wenn er schreibt, dal3 die neuzeitlichen
irdischen Abgriinde dadurch aufgerissen wurden, dald der Geist des Menschen sich von allen
Bindungen emanzpierte, zum selbstherrlichen Schopfer und damit zugleich zum Satan wurde.*
Das pantragistische Modell wird mit einem Modd| der sténdischen Ordnung verknipft, deren
Uberschreitung a's hybrid gilt. Die Ordo- und Hybrisvorstellung spiglt aber auch in den NS-Schriften, in
denen die negativen Auswirkungen der neuzeitlichen Individuation beschworen werden, eine Ralle, nur
dal3 dort mit den negetiven Folgen explizit Aufkldrung und Demokratie gemeint Snd.

Wenn hier so ausfuihrlich von Fontanas Deutung dramatischer Texte die Rede war, dann deshab, well
er saine pantragistischen Vorge lungen vorwiegend an ihnen demondrierte. Der Rekurs auf das Innere
des Menschen - wie festgehdten ds leitmotivischer Ausgangspunkt - wurde bei Fontana natdirlich
vidfach auch an Schauspidkunst und Inszenierung festgemacht. Hier zeigt sich, dal3 Fontana sich
weitgehend postiv auf die Theaterarbeit Heinz Hilperts bezog, der eben jenes Konzept des
Menschlichen und der Innerlichkeit vertrat. Die erwéhnte Bihnenbearbeitung Hilperts von Grillparzers
"Des Meeres und der Liebe Wellen" (Inszenierung Hans Thimig) hebt Fontanainnerhab der Grillparzer-
Festwoche deshab hervor, dasie den intimen Grillparzer zeige, den Dramatiker aso nicht nur als
einen Meister des Fortissimo, sondern auch als einen ebensolchen Meister des Piano zur Gdtung
bringe, denn so die Schluf¥olgerung, gerade im Piano beweist sich die wahre Kraft des
Dramatikers.”” Die Schauspielkunst der Wessely ist Fontana deshab so wertvoll, dasie die Figur der
Hero aus dem Innersten heraus ergreift. Uber Hilperts "Maria Magdaene'-Inszenierung vermerkt
Fontana rihmend, dal3 er auf das Musikalische gesetzt, die Menschen wie I nstrumente behandelt
und den Dialog auf alle Klangfarben ab[ schattiert] “ habe. Fontanas floskel hafte Preisungen des
Inneren oder Innersten - unter dem Aspekt mystischer Tragik oder lyrischen Wienertums - gewinnen
dlenfdls an Profil, wenn man se mit ihrem Widerpart vergleicht, den rdativierenden mitunter sogar
kritischen Bemerkungen zu Inszenierungen, die - ein wesentliches Signum des Theaters im Faschismus -
auf Rhetorik und Effekte abziden: Das Lob Hilperts und Thimigs wird konterkariert durch die (wenn
auch keineswegs durchgangige) Skepsis gegeniiber dem dekor ativ-malerischen (...) Darstellungsstil®
der Inszenierungen Adolf Rotts sowie gegenliber der Dominanz des Rhetorische(n) bei Herbert
Waniek™ oder gegeniiber der Manier, atemlos hetzend (...) auf dem Hochstmald zu verweilen® bei

“Vgl. Josef Nadler: Christian Friedrich Hebbel. Ein hohes Leben aus der Tiefe. In: ebd., S. 6 ff.

*>Vgl. Oskar Maurus Fontana: Zur Hebbel-Woche. a.a.0.

“® Ders.: Hebbels "Genoveva' in Wien. In: ebd, 26. September 1941.

" Ders.: Grillparzer in Wien. Querschnitt durch eine Festwoche. V. "Des Meeres und der Liebe Wellen". In: ebd., 27.
Januar 1941.

“8 Ders.: "Dartiber kann kein Mann weg...". "Maria Magdalene" und "Stella" in Wien. In: ebd., 21. April 1941.

* Ebd.

® Ders.: "Das Lebenist Traum" im Burgtheater. Urauffiihrung der Nachdichtung von Max Kommerell. In: ebd., 26.
Oktober 1942.



Lothar Mthel. Mit der Abwehr des Rhetorischen, des Effekthaften, der reinen Représentation und dem
Lob der Innerlichkelt ist die Favoriserung eines geistigen Theater (s)* verknUpft. Geistiges Theater -
der Begriff wird appdlhaft verwendet und hat immer mehrere Bedeutungen zugleich. Er impliziert ein
Thester, das dem Gehdlt des jeweiligen Dramas und den darin gestalteten menschlichen Schicksalen
Rechnung trégt. Ebenso wird er jedoch im lebensphilosophischen Sinn - s Geist des Lebens® - ds
Ausdruck nicht ndher bestimmbarer Stréme des L ebens verstanden, wobel wiederum entweder der
Aufgtand des Lebendigen oder ein sich blind dem Strom des Lebendigen Fligen gemeint sein kann.
Gerade die blinde Unterwerfung mutiert bei Fontana mitunter zu deutschem Geist oder deutschem
Sein, dessen Wert Uber dles gestellt wird. So wird die Berufung auf den Menschen wiederholt mit der
Anrufung des deutschen Geist(es) verknipft. [ V]Jom Menschen her, von nichts anderem als dem
Menschen und seinem Schicksal her, mdchte Fontana Schillers Walengtein begreifen und kritisert,
dal3 man verlernt hétte, hinter die prunkende Fassade einer as klassisch apostrophierten Form des
Dramas zu schauen. Hinter dieser prunkenden Fassade findet Fontana jene von ihm so oft ins Treffen
gefiihrte Innerlichkelt, die er diesma ds die unvergéanglichen Werte des inneren deutschen Seins*
bezeichnet und im pantragistischen Sinn ds eine Reifung des Menschen am tragischen Geschick
interpretiert. So wird dem Leiden der Menschen durch das Moddll einer htheren Ordnung ein Sinn
angeheftet.

Wie die Berufung auf den Menschen vollends ins Apol ogetische umschlagen kann, zeigt Fontanas
Besprechung von Lothar M iithels antisemitischer Inszenierung des "Kaufmann von Venedig'. Man wird
dies nicht as kurzfristige Anpassung, as Betriebsunfall im Schreiben eines Humanisten werten dirfen.
Hier - 1943 - ist die Rede von Menschlichkeit, Innerlichkelt sowie die Lobpreisung von schlichter
Dargellung und urwiichsgem Komadiantentum mit dem Antisemitismus vereint, ja hette diesen zur
Voraussetzung. Und wie konnte Shakespeare, schreibt Fontana, in England, wo es zu seiner Zeit
kein Ghetto gab und Juden nur ganz vereinzelt auf der Insel auftauchten (sie waren seit 1290
verbannt), die Juden so genau kennen und so bis ins grauenerregende Innere gestalten? Der
Regisseur Miithd habe dem Spiel alles Schmuckhafte, alles eitel sich Bespiegel nde genommen und
es auf Einfachheit, Klarheit, ja auf breite Volkstimlichkeit gestellt. Und nun folgt ein Lob der
Schauspidkunst Werner Krauf3, die ein Dokument dafir ist, wofUr "'V olkstimlichkeit”" und
Komodiantik am Theater wahrend des NS-Regimes wirken konnten, und wie diese gepriesen wurden,
denn ein prasselndes Feuerwerk mimischer und urkomddiantischer Einféalle nennt Fontana das
antisemitische Spid Werner Krauf3:

Mit roten Haaren und Bart, mit einer vereinzelten weil3en Srahne, tritt der Shylock des Werner
Krauf3 auf. Er glaubt schlau zu schauen, aber esist nur Dummdreistigkeit, die aus dem
verkniffenen Auge schielend lugt. Auf auswarts gedrehten Plattflf3en watschelt er daher. Wenn
es aber um Geschafte, um Geld oder um seinen Schein geht, komnt er in ein trippelndes, eiliges
Laufen mit O-Beinen. Seine Sorache ist voll kehliger Laute, verschiebt die Vokale und kommt
immer wieder in ein tierisches Kreischen, Grunzen und Fauchen. Seine Unbeherrschtheit der
Nerven zeigt sich in einem wieder holten Aufstampfen der Fll3e und in einem wahren Veitstanz

*! Ders.: Liebestragddien in Wien a.a.O.

%2 Ders.: Ausklang der Wiener Spielzeit. In: Kélnische Zeitung 9. Juli 1941.

*Vgl. ders.: Kleist in Wien. Das Schiller-Theater gastiert im Burgtheater. In: ebd., 7. Februar 1941.
> Vgl ders.: Zweimal Schiller in Wien. In: ebd., 16. Oktober 1943.
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des Korpers. Hochst possierlich ist seine Zuflucht ins Nachdenken, was gleichbedeutend mit
einem Eingestandnis seiner Ohnmacht ist. Da lehnt er mit dem Kopf an der Mauer, die Beine weit
ab und den Ricken &ffisch verkrimmt. Sein Benehmen wechselt zwischen tiickischer Kriechere,
unverschamter Rabulistik und besessenem Machtwahn. (...) Er hat weder an seine Familie noch
an seine Religion eine Bindung, er ist nur Niedrigkeit, HaRlichkeit und Dummheit (...). Werner
Krauf3 hat seinen Shylock geistreich angelegt und virtuos durchgefiihrt. Ein schneidendes
Gelachter fegt die jldische Spottgeburt hinweg.®

Nunmehr kommt die positive Menschlichket nicht mehr ohne die Abspatung eines Bésen aus, und die
Hervorhebung der Einsamkeit des Kaufmanns Bassanio erfolgt vor der Folie des Lobs einer
komadiantischen Damoniserung des Shylock: Einsam und wortlos geht er (Bassanio Anm.) durch
den Garten mit einem weisen Lacheln des Verzchts.®

Wie weit die Vorgelung einer inneren Menschlichkeit Ssch mit dem NS-Regime vertragen konnte, zeigt
Fontanas Novele "Beton am Atlantik” von 1941. Der Wechsdl zu eéinem anderen Genre, dem Genre
der Novdlle, sai gedtattet, da auch in dieser Schrift die Frage nach der Menschlichkelt eine Rolle spilt
und das Werk die Geschichte von Bilhnenkiingtlern erzahlt, die unter Leitung des Zauberers Max die
Truppen im Zweiten Weltkrieg mit ihren Variete-Darbietungen erfreuen. Fontana schrieb dieses Werk
fur die Organisation Todt, eswar eine Auftragsarbeit zu Zwecken der internen Propaganda und wurde
in einer Auflage von hundert Stiick auf handgeschépftem Blttenpapier gedruckt. Fontana gab die
Novelle nach 1945 in sainer Biographie gegentiber den amerikanischen Behtrden zunéchst nicht an. Es
war eine der Verdffentlichungen, die ds Grund fir seine Entlassung a's Chefredakteur des "Wiener
Kurier" ins Treffen gefhrt wurden. Dieses Werk it nicht nur as einmalige Anpassung enes inneren
Emigranten an das NS-Regime zu lesen, dies tréfe nur einen Tell der Wahrheit, esist viedlmehr die
aullerste Moglichkelt des Abgleitens eines Konzeptes der inneren Menschlichkeit ins Apologetische. In
dieser Novelle ndmlich gibt es nur Menschen, deren Inneres von absoluter Reinheit gekennzeichnet ist.
Das verklérte Innere wird aber keineswegs mehr mit einer aul3eren Barbarel konfrontiert, sondern mit
der Wirklichkeit des Krieges in Harmonie gesetzt. Die menschliche Bewéhrung der "Frontarbeiter” der
Organisation Todt fufld im Kontext der Novelle auf ihrer t&glichen Arbeit, diein Verkehrung der redlen
Situation nicht dem Krieg sondern dem kiinftigen Frieden dient. Kampfer um den Seg des Menschen®
|8 Fontana seinen ds Identifikationsfigur aufgebauten Ingenieur Enderlin die "Frontarbeiter” nennen.
Das Unmenschliche, das Bose wird von den Personen und deren Taten abgespaten und in
kriegspropagandistischer Manier den immer wieder beschworenen aber nie auftretenden Spionen, die
vornehmlich in den Frauen vermutet werden, zugeordnet. Der Ingenieur Enderlin ist aufgrund seiner
inneren Angstandigkeit gewappnet gegen die Kréfte der Natur, er ordnet Sch einin eéin méchtiges
Ganzes, das hier Wehrmacht heifdt. Der Ingenieur des Krieges verbindet sich folgerichtig am Ende der
Novelle mit Anna, der Assistentin des Zauberers, die ganz ihrer sedlischen Reinheit lebt.

V.

% Ders.: "Der Kaufmann von Venedig". Werner Krauf al's Shylock im Burgtheater. In: ebd., 28. Mai 1943. In seinem
Beitrag folgt Fontana passagenweise den zuvor verdffentlichten schriftlichen Ausfiihrungen Lothar Miithels (Vgl.
Lothar MUthel: "Zur Dramaturgie des "Kaufmannsvon Venedig". In: Neues Wiener Tagblatt, 13. Mai 1943.)

% Oskar Maurus Fontana: "Der Kaufmann von Venedig" a.a.O.

*" Ders.: Beton am Atlantik. Erzéhlung. 0.0. 1941. (Schriftenreihe der Presseabteilung des Reichsministers Dr. Todt.
Bd. 17).
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Will man es an einer Person festmachen, o lief3e sich Fontana al's der Wiederbegriinder der
Thesaterkritik im Nachkriegsosterreich bezeichnen. Er war auch der erste, der - in der Zeitung "Neues
Odereich” - die Rolle der NS"K unstbetrachtung” thematisierte.

Mit diesen Zeilen steht die Theaterkritik auf. Se war als eine der ersten Kulturmal3nahmen des
Dritten Reiches abgeschafft und an ihre Stelle die Kunstbetrachtung gesetzt worden. Die
EinfUhrung der Kunstbetrachtung war eine der dummsten Maf3nahmen des sonst um
infernalische Abgefeimtheiten und Schliche so gar nicht verlegenen Goebbels gewesen. Die
Kunstbetrachtung war nur als ein Mittel zur Erorterung des Geistes ebens zu verstehen, sie
degradierte den Schreiber zur Zustimmungsmaschine. Unfruchtbar fir die Bihnenschaffenden,
unfruchtbar fir das Publikumwar die Kunstbetrachtung...der Kunstbetrachter ist die Marionette
in der Hand der Propaganda. Seine Zeit ist dahin, Theaterkritik Gbernimmt wieder die
Verantwortung des Geistes. Esist nétig, das zu sagen, um auch an diesem Beispiel den Wandel
der Zeit zu erkennen, um zu ermessen, dal3 wir das Reich der Finsternis hinter uns gelassen haben
und wieder beginnen, dem Licht entgegenzugehen.*

Der Kunstbetrachter als Marionette, der Schreiber als Zustimmungsmaschine, Oskar Maurus
Fontana sah seine eigene Position a's "Kunstberichtergtatter” anders. So empérte er sch nach 1945
gelegentlich Uber die Waiterbeschéftigung von Thegaterleuten, die dem Nationa soziaismus gedient
hatten, emp0rte sich Uber die Llige der Wiedergutmachung, wie se mit Lothar Miithels "Nathan"-
Inszenierung versucht wurde. Das Schauspielerbuch von 1948 dlerdings legt Zeugnis ab, wie Fontana
das 6gterreichische Theater zunehmend Uber dle Zeten hinweg as Hort der Menschlichkeit betrachtete
und dessen Verkniipfung mit dem Faschismus as Uberrumpelung des Gsterreichischen Theaters durch
die Deutschen begriff. Die von Fontana so apogtrophierte Ver antwortung des Gel stes bedeutete ihm,
diese Menschlichkeit erneut zu betonen und zu preisen. Mit dem Beitrag, in dem Fontana das
Neuerstehen der Thesterkritik felert, wird jedoch blof3 die Sprache der "inneren Emigration” fortgesetzt.

Die Regungen und Flutungen des Innern, die seelischen Schwankungen und Veranderungen zu
erspuren und lebendig zu machen, das war Grillparzers Einmaligkeit, das 1&/3t ihn durch das
klassische Gewand hindurch als einen der ersten Modernen erscheinen.”

Fontana lobt an der Auffiihrung, dal? das Pathos der Sorache und Gebérde niemalsins
Deklamieren und AuRerliche gerat, daR esjederzeit Simme und Ausdruck der Menschen war.
Der Bezug auf den Menschen wird as wesentliches Giitesegel der Inszenierung genannt und ds
Errungenschaft einer neuen Zait gedeutet: Der Mensch wird wieder entdeckt - dasist der Snn

% Ders.: Verkiindigung der Menschlichkeit. In: Neues Osterreich 3. Mai 1945.
* Ders.: Verkiindigung der Menschlichkeit a.a.O.
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unserer Zeit (...). Die Inszenierung, auf die Fontana sich bezieht, und die er hier s Neuanfang
beschreibt, sammt alerdings aus dem Jahr 1943.%°

Das Innere des Menschen ds ein der Geschichte letztlich enthobener Wert bleibt das immer
wiederkehrende Thema der Nachkriegskritiken Fontanas. Der Rekurs auf ein Allgemein-Menschliches
erhdlt nun saine Gsterreichische Farbung zuriick, der "Osterreichische Mensch' ergteht in den
Theaterkritiken Fontanas, der nach dem "Wiener Kurier fir die "Wet am Abend”, fir die "Pressg" und
fur den Horfunk arbeitete, wieder. Anders al's Rudolf Holzer, der antisemitisch geférbte Angriffe gegen
Exilanten fuhrte™*, Ubertrug Fontana seine Vorstdlung von Menschlichkeit auch auf die Exildramatik und
die neuere amerikanische Dramatik, damit diese ebenso fordernd wie ihre kritischen Impulse
neutraliserend. Seine Berufung auf den Menschen ging in der Akklamation des dramatiserten
Nachkriegsexigtentiaismus und der apokayptischen Weltuntergangsstiicke auf, die seinem
pantragistischen Modell Modernitét verliehen.®” Der Rekurs auf das Innere des Menschen wird nun den
Mé&chten des Kollektivismus® entgegengehaten. Ein Humanismus des Kompromisses durchzieht die
Nachkriegskritiken Fontanas. Aber dieser Humanismus des Kompromisses trug angesichts der
Verbrechen des Faschismus dazu bei, dal3 jene, die diesen Kompromif3 nicht eingingen, die - wie
Ludwig Ullmann es formuliert hette - Rolle des Querulanten, des Gregers Werle der

Wi eder gutmachung zugeschoben bekamen.

Erstverdffentlichung in: Literatur der , Inneren Emigration’ aus Ogterreich, hg. v. Johann Holzner und
Karl Miller, Wien 1998, S. 313-336. (Zwischenwelt 6).

% Es handelt sich um Franz Grillparzers " Sappho" in der Wiederaufnahme der Inszenierung aus dem Jahr 1943, mit der
das Burgtheater im Ronacher 1945 wiederertffnet wurde.

& Als Berthold Viertels Salzburger Festspiel-Inszenierung von Kleists " Der zerbrochne Krug" in den Spielplan des
Burgtheaters (im Ronacher) tlbernommen wurde, schrieb Holzer in der Presse (18. September 1951) von "[d]em
Burgtheater wesensfremd, ja arrogant gegentiberstehenden Elemente[n], denen Sinn und Geist des |etzten deutschen
Kunsttheaters (...) Plunder und Reliquie” sai.

82 Oskar Maurus Fontana: "Theater fiir wenige - Theater fiir viele". Zur Wilder-Auffiihrung in der Josefstadt. In: Welt
am Abend, 17. Mé&rz 1947

% Ders.: Liebe zwischen Gliick und Kollektiv. "Des Meeres und der Liebe Wellen" im Burgtheater. In: Die Presse, 22.
April 1958



